Entrevista com Guta Roim concedida a Rosana Stefanoni em 08/02/2014

Rosana: Como vocé entrou no foley?

Guta: Entrei no curso do audiovisual da usp em 2005, e quando estava no terceiro ano, em abril, acabei
tendo a oportunidade de ter uma entrevista de emprego com o Luiz Adelmo |4 na Casablanca. Eu era da
turma de som, quem era nosso professor era o Edu M endes, que também foi professor do Luiz Adelmo.
Eu acabei entrando na faculdade pensando em fazer direcdo de arte, tinha certeza que ia fazer isso,
pensava muito mais em trabalhar em TV do que em cinema, e acabei gostando muito de som, nossos
professores eram muito bons, e me inscrevi na especializacdo de som, porque |4 a gente acaba escolhendo
4reas e eu me inscrevi nas especializacdes de som e de montagem. Eu tive aula com o Edu Mendes, que
foi professor do Luiz Adelmo, e eles trabalharam juntos, inclusive, depois. E acabou rolando uma

entrevista com o Luiz Adelmo e acho que ele gostou e eu fiquei, fiquei até hoje!

Rosana: Vocé jaentrou |4 fazendo foley?

Guta: Sim. Existia uma dupla que fazia foley |4, eles eram estudantes da UFScar, e eles estavam fazendo
como se fosse um estdgio e, assim que as aulas voltaram, porque era nas férias, eu acabei entrando no
lugar deles, eu e o Eric. M esmo sem saber o que eu estava fazendo |4, eu sabia que existia foley, mas néo
como fazia, por onde ir, como se organizar... N&o fazia a menor ideia, mas acabei encarando a bucha e

com o pouco que eles jatinham organizado a gente seguiu.

Rosana: E a faculdade mesmo nédo tinha dado um a base de foley, certo?

Guta: Eu nédo tinha tido nenhuma aula de foley.

Rosana: Por que eu lembro que quando a gente foi fazer foley, vocé j& estava trabalhando...

Guta: Sim! Acabei eu dando a primeira aula de foley da nossa turma! Em abril de 2007. Dia 4 de abril.

Rosana: Que caracteristicas suas fizeram vocé virar uma boa artista e técnica de gravacdo de foley?

Guta: Eu acho que eu nédo gosto de monotonia, primeiro, eu me sinto muito bem no meio daquele caos,
que pra um monte de gente € um caos, mas pra mim é tranquilo ficar naquele espago, totalmente
desorganizado, com as coisas devidamente separadas, mas desorganizadas ao mesmo tempo. E eu gosto
de me mexer. Entdo ficar parada muito tem po no computador, numa sala... Eu ndo me imagino
trabalhando num escritério normal, num trabalho mais padrdo. Chegar, sentar, trabalhar, levantar e ir
embora... L4 eu me mexo o tempo todo, eu me movimento, brinco, eu crio o dia inteiro. Eu tenho um
pouco de dificuldade de editar efeito, porque eu tenho que ir l4 e ficar procurando e testando... Em
compensacdo no foley eu vou l4 ponho a méao e faco. Se nédo deu certo eu vou l4 e ponho a mé&o de novo.

E um trabalho muito mais fisico do que os outros, e eu gosto disso.



Rosana: Eu sei que vc fez balé, capoeira, essas coisas. Vc acha que isso ajudou?

Guta: Eu ndo acho que tenha ajudado ou atrapalhado, é mais uma... Eu acho que quem gosta de se mexer
acaba se identificando. Entdo eu acho que é uma caracteristica. Eu ndo conheco muitos outros artistas de
foley, entdo ndo posso dizer se isso é comum a todos, mas a gente teve a delicia de conhecer a Jana, e ela
é uma pessoa que praticava bastante esporte, também é uma pessoa que se mexia muito. Eu acho que
essas coisas talvez tenham me dado algum a agilidade em me mexer e coordenacdo motora, mas ndo acho

que tenham sido essenciais.

Rosan: A pergunta é: hd quanto tem po vocés sdo uma dupla de foley...

Guta: Entao... Eu nédo tenho... Essa é uma pergunta bem complexa... Eu entrei na Casablanca em 2008 e
safi em 2012... Eu acho que eu fiquei um ano e pouco com o Eric (Ribeiro), uns meses com a Fernanda
(N ascimento), depois 4 anos e meio com a Rosana (Stefanoni), depois quase um ano com a Lia (Toshci),

e agora ha alguns meses com o Caio (Gongalves).

Rosana: E como é a dupla de vocés? Como vocés se dividem ?

Guta: E diferente de como a gente trabalhou junto, a gente acabava fazendo tudo as duas e
desenvolvendo habilidades cada uma (numa parte). As armas e 0s papéis eram sempre seus, eu odeio
papéis até hoje! M as como o Caio acabou de entrar e ele nunca tinha feito foley, por enquanto eu s6 faco a
arte e ele fica de técnico. E na edicdo a gente divide em rolos, cada um pega um rolo. Pro dia a dia ele ¢

técnico e eu faco a arte o dia todo.

Rosana: Vocés mesmos editam o foley que vocés gravam ?

Guta: Sim. Da mesma maneira que era com vocé a gente continua fazendo. Nd6s ndo temos um editor, l&

a gente faz tudo.

Rosana: Ninguém ensinou vocés a fazer foley, mas quem vocé acha que foi importante pra vocé

aprender a fazer o seu foley?

Guta: O Luiz (Adelmo) foi essencial, né? Porque era o ouvido dele que funcionava. O ouvido dele era o
bom gosto, o bom senso, o vale ou ndo vale. Entdo eu fazia de alguma maneira e mostrava pro Luiz e ele
falava: ndo, td horrivell Ele usava palavras melhores do que horrivel, mas resumindo, tava horrivel! Ai eu
ia 4 e tentava de novo, tentava de novo, até que ele dizia: Putz! Ficou legal! Continua fazendo assim!
Entdo ele era o bom senso pra gente, o ouvido decente, porque gquando vocé chega |4 vocé ndo entende o
que é, € muita informacdo, € muita coisa, e a gente ndo chega com o ouvido treinado ainda entre o bom e
o ruim, na verdade o aceitdvel e o ruim! Eu ndo sabia nem o que era aceitdvel naquela época! A Ana
Luiza (Pereira) também no comego... Assim que eu entrei na Casablanca, eu e o Eric acabamos fazendo
m ais arte e gravacdo e a Ana editava, e Ana tinha o ouvido muito bom, entdo ela também foi um

parametro importante e presente pra gente, mas o ouvido do Luiz foi essencial.



Rosana: Qual vocé acha que é a funcdo do foley dentro da trilha? Em linhas gerais.

Guta: Acho que tudo depende do filme. Se é um filme de narrativa padrdo realista, ele acaba trazendo
algum realismo. Sdo essenciais os passos e alguns sons que fazem falta. Eu acho que o foley d4a mais vida
pro personagem, o foley acaba trazendo caracteristicas de algum personagem, por exemplo, se o diretor
pede pra esse personagem ter um andar mais arrastado, porque ela é uma pessoa cansada, ou se a pessoa &
m ais forte, vamos fazer algumas coisas mais pesadas pra ela, entdo eu acho que o foley acaba
caracterizando alguns personagens. Principalmente se for de animacdo, uma coisa ndo muito realista, af
sim da toda a caracteristica. A gente fez uma animag¢do que chama “As aventuras do Avido Vermelho”, e
pro ursinho e pro chocolate a gente acabou desenvolvendo muitos sons pra eles e eles sdo aquilo: o
ursinho ficou fofinho, o chocolate ficou durinho e todo articulado, entdo acho que a gente acaba

caracterizando e dando personalidade.

Rosana: Como é o trabalho do foley com o som direto? E do foley com dublagem ?

Guta: A gente acaba assistindo todo o filme e espera o pessoal fazer a lista de dublagem , porque as cenas
dubladas a gente vai trabalhar bem m ais, pra dar essa sensacdo do didlogo ndo ficar perdido e vazio, entdo
a gente pensa mais na roupa, pensa em mais detalhes que a gente acabaria ndo pensando porque o som
direto vai cobrir. Antes de gravar a cena a gente escuta, pra ver qual é o som daquele passo, pra ver qual ¢
o som daquele objeto, pra tentar fazer igualzinho, pra ndo ficar uma crise ali de sons brigando, a gente em
geral acaba fazendo tudo mesmo por causa da banda (internacional), mas a gente ouve o som direto pra
tentar fazer exatamente aquilo e tudo ficar fechadinho bonitinho, sendo um som mais uniforme, porque se

tiver brigando, a gente vai acabar perdendo, e eu ndo gosto de ficar perdendo!

Rosana: O foley pode ser narrativo?

Guta: Sim, quando falo dessas coisas eu acabo sem pre pensando em animacédo, que funciona muito mais
pra ver o foley do que um filme (live action) padrdo realista, sem muita piragcdo. Eu acho gq o foley,
principalmente na animacgdo, acaba dando toda a carinha da coisa, a personalidade, o destaque, chama a
atengdo pro que deve chamar. Se é um filme de terror, tem os passinhos, as baguncinhas. Numa briga, a

gente acaba deixando as brigas mais fortes, mais pesadas, ou ndo. Acho que a gente ajuda bastante.

Rosana: Qual é a sua estrutura de gravacao?

Guta: A gente usa o Pro Tools, uma 003 da Digidesign, microfone a gente normalmente usa o 416
(Sennheiser). A gente ja tentou trabalhar com dois microfones, mas na nossa sala ndo deu certo. Nds
tivemos o 414 (AKG) algumas vezes, mas infelizmente nossa sala é muito Umida e ele sofre muito,
acabou indo para o conserto trés vezes, entdo ele é s6 usado em momentos especiais. E uma estrutura bem
simples, a gente tem uma sala com muita coisa, muita bagunga, o que todo mundo fala que é lixo, mas
nada ali é lixo, sdo doacdes de coragcdo a maioria! M as é uma estrutura simples, a gente tem ali o sistema
de gravacdo e é a mais a criacdo, ndo faz tanta diferenca o que vocé usa como estrutura de equipamento, e

sim os objetos que tem e a criatividade.



Rosana: E como é a sala?

Guta: Nossa sala eu acredito que ela tenha uns 12 metros quadrados, ela tem um chdo de madeira, taco,
um piso frio, um chédo que a gente chama de calgcadinha e que eu ndo faco ideia do que é aquele m aterial,
um espago com carpete, e dois caixotes profundos que a gente acaba deixando bastante porcaria l4, um ta
dividido em quatro e fica um pedacinho com pedrinhas, outro com terra e sujeirinhas, o outro sé terra, e o
outro estd vazio no momento. O outro caixote a gente deixa pra fazer coisas novas, a ultima coisa foi a
neve. E ai no meio disso a gente acaba encaixando todo o resto da bagunca, as cadeiras, as mesas, as

roupas, é bem um a tentativa de organizacdo frustrada.

Rosaan: E como vocés dividem o foley pra gravacédo?

Guta: Basicamente em passos, especificos e mumunhas, que sdo mdos e roupas. A gente acaba primeiro
gravando roupas e maos pra ver o que tem em todo o filme, depois a gente volta pro comeco. A gente
divide o filme em rolos, vai gravando por rolo, volta pro comego e grava tudo que for especifico facil, que
a gente tiver a mao, depois a gente grava todos os especificos mais dificeis, como mexer com 4&gua, que
faz muita bagunca, muita sujeira, e por Ultimo a gente acaba guardando o que a gente ndo tem, pra

procurar, e faz os passos.

Rosana: Na hora de organizar as pistas?

Guta: As pistas sdo divididas dessa maneira também . A gente até divide por corezinhas, pra ficar bem
organizado. Se o personagem 1 ficou na pista de mé&os 1, ele vai ficar eternamente na pista de mé&os 1 pra
ninguém ter que procurar. A gente tenta também manter uma légica de: Tem papel no especifico 1? Vai
ter até o Ultimo rolo papel no especifico 1. Nos passos dos personagens, os principais a gente pde até o
nome (na pista) pra manter. Porque eu ndo acho que o editor ou o mixador tenham que ficar procurando

as coisas, entdo eu tento manter o mais organizado possivel.

Rosana: E a dinamica de equipe? Alguém lista os que vocés vdo gravar? A pessoa que grava fica

responsavel por marcar?

Guta: Normalmente a gente assiste ja pensando. E que hoje ta tdo diferente... Cada processo tem sido um

porque eu troquei bastante de dupla...

Rosana: M as vocé faz um a lista antes?

Guta: Nao, ndo fago. O Caio tem feito, ele tem assistido e marcado bastante, mas quando éramos noés
duas, a gente acabava gravando e marcando o que ficou pra trds, o que precisava. Listava durante. (as

m dos e as roupas)

Rosana: Em quanto tem po vocés fazem um longa de 100 minutos?

Guta: A minha resposta hoje é: ndo tenho a menor ideia.



Rosana: A gente fazia em quanto tem po?

Guta: 4 semanas? 3? Gravado e editado

Rosana: Como vocé decide o que gravar e o que ndo gravar? Vocé estd vendo a cena e ai precisa

botar o foley, vocé grava absolutamente tudo?

Guta: Né&o, antigamente a gente acabava gravando tudo, e via que metade se perdia. Ndo que hoje eu
tenha deixado de gravar muita coisa, mas eu ja aprendi que algum as coisas sdo realmente bobagem . Esta
numa briga, num caos, um monte de gente falando, por que perder tempo fazendo algumas maéozinhas
bobas? Ali de toquezinhos que eles ndo vdo nunca aparecer? Hoje eu fico pensando que som em off ou
som em que ndo é 6bvio em que a pessoa tdA mexendo, repensar o que fazer ou nédo fazer. Porque ou ele
tem um som muito caracteristico ou esquece, porque aquilo ali vai ficar perdido e ninguém vai entender o
que é aquele som. M as eu acho que cada cena é uma cena, ndo dé& pra eu te falar isso faz ou isso ndo faz.
Os passos 6bvios, as coisas que estdo na cara que estdo mexendo, que estdo tocando, mas tudo que é meio
off ou onde ha conflito de sons, eu acabo repensando. Se tem duas coisas acontecendo ao mesmo tempo, é

feita a mais importante, talvez se faca a outra, talvez ndo.

Rosana: O que vocé leva em conta na hora de escolher o m aterial?

Guta: Cara, eu to ha sete anos naquela sala, acho que eu acabei me acostumando tanto com o0 que eu

tenho, que eu acabo ndo pensando muito no que eu levo em conta.

R osana: Vamos pensar agora?

Guta: (risos) Tem algum as coisas que sdo tdo Obvias, que eu nem penso, eu ja pego e fagco.

Rosana: E aintimidade que vocé tem com o material?

Guta: E. Eu ja to tdo acostumada com aquilo tudo que eu nem sei te responder isso. Qual que é a minha

selecédo...

Rosana: O que te faz lem brar de um objeto seu quando vocé olha algum a coisa na tela?

Guta: Como o foley ndo é uma coisa visual, no sentido de eu precisar ter aquilo que eu estou vendo, eu
realmente fago associacdes muito rapidas do que eu vejo com o som das coisas que eu tenho. Entdo eu
nédo preciso ter aguela cadeira (da imagem ) pra ter o som, &8s vezes uma madeira batendo no ché&do seja o
som daquela cadeira pra mim. Entdo eu estou muito acostumada com o que eu tenho. O dia em que eu
trocar de sala e trocar de m aterial, eu vou sofrer muito! Porque eu vou ter que redescobrir tudo. N&do que
eu nédo descubra coisas todos os dias... Porque as vezes vocé esta cutucando (um objeto) e fala: Nossal!

Que bonitinho isso aqui torcido de ponta cabega e chacoalhado!

Rosana: E quando tem algum som ali que ndo combina com nada do que vocé tem |4 dentro, o que

vocé faz?



Guta: Eu saio cutucando tudo, pensando no mundo, por onde eu ja passei que tenha isso? O que eu tenho
em casa que tem esse som? Pra quem eu posso ligar? Peco pra alguém assistir e me ajudar a pensar com o

é que eu faco aquilo.

Rosana: Vocé parte da sua experiéncia pessoal?

Guta: Da vivéncia de mundo! Pensa no que tem em casa, no que tem no mundo. Até que uma hora acaba
achando. E nem sempre procurar o que se vé da certo... As vezes tem um moedor de carne (na imagem) e

osom do moedor de carne ndo é tdo legal quanto seria um inventado.

Rosana: Como vocé trabalha o posicionamento do microfone?

Guta: Ultimamente eu tenho variado a posi¢cdo mais do que nunca. Eu deixo sempre bem direcional,
porgque por mais que nossa sala seja boa, ainda tem muita interferéncia externa, a gente estd numa
localizacdo da cidade onde passa muito avido, passam algumas motos extremamente barulhentas, algum as
coisas muito barulhentas, entdo eu deixo bem direcional. Eu tento evitar deixar muito perto, hoje em dia
eu tenho aumentado mais a distancia dos passos, conforme estd o personagem na tela, eu tenho tentado
fazer como se fosse um som direto no dia. M as coisas pequenas ou muito sutis ndo, eu deixo préximo

porgque nossa sala ainda ndo permite que eu seja tdo aberta a experiéncias.

Rosana: Como é o relacionamento com o supervisor de som e/ou com o diretor do filme?

Guta: Cada projeto é um projeto, cada diretor é um diretor, e o Luiz continua o mesmo (risos). A gente
tem o costume de assistir o filme inteiro juntos, as vezes da tem po, as vezes t4d tdo ca6tico que a gente nédo
consegue, mas o padrdo é assistir o filme inteiro juntos e o Luiz, se ele jd conversou com o diretor, ele
acaba fazendo alguns comentéarios, repassando o que o diretor t4& pensando, ta querendo. M as acho que
depois de sete anos la, principalmente quando éramos né6s duas, o Luiz ndo falava nada, a gente s6 ia l&a e
fazia e trazia pra ele, porque ja tava tudo tdo “mente com mente”, sintonizados, que a gente nem discutia

muita coisa, as vezes ele pedia coisas diretas, “precisa fazer isso as

Rosana: E durante o processo? No come¢o ndo, mas depois de gravar o primeiro rolo, o segundo

rolo, e entregar pra ele?

Guta: A gente tinha o habito de mostrar pra ele pra pedir opinido e refacdes, e com o tempo ele acabou
até desistindo de assistir rolo por rolo, ele assistia um ou outro, principalmente o primeiro, e dizia: vocés
tdo no caminho, vai l4&. Ou: Isso aqui ndo td legal. Acabamos criando uma situacdo de convivéncia e de
confianca onde a gente ja se entendia, entdo ndo era muito... Era mais pelo sofrimento de: “isso aqui ta
legal? Isso aqui td aceitavel? Posso escutar na sala de mixagem ?”. Copidvamos a sessdo de foley na sala
de mix, ele escutava, dava uns toques, dizia se tava bom ou se ndo tava, e a gente voltava e refazia. M as

normalmente ele tem algum as observagdes do diretor e do que ele pensa do filme.

Rosana: O que vocé busca durante a gravacdo? Qual acaracteristica de um bom foley?



Guta: O foley é o momento do desapego, no fundo. Quando vocé vai assistir o filme ndo sobrou nem

10% do que vocé fez, entdo eu tento fazer o mais bonito possivel porque eu quero que aquilo sobreviva.

Rosana: O que é bonito? O que vai fazer ele sobreviver?

Guta: Vamos pensar em passos. O passo ndo pode ser uma coisa marchada, ndo pode ser uma coisa
esfregada demais, ndo pode ser repetitivo. Entdo eu tento variar os passos de uma maneira que eles
figuem com um som que represente aquele personagem e ao mesmo tempo... Cara, como eu vou dizer o
que é um passo bonito? E um passo bonito! D& o play! (risos). Nossa... Que dificil isso... Eu ndo sou boa

com as palavras.

Rosana: Vocé procura entdo uma naturalidade na interpretacdo. E o timbre?

Guta: Tem que ter um timbre que ndo lute com as outras coisas da cena. Eu ndo quero com petir com
ninguém porque as vezes a gente acaba perdendo. E que ele seja um som caracteristico daquela pessoa,
porque af vai ser essencial pro filme, sabe? Fazer sons que sejam essenciais, que ndo briguem e que sejam
um tanto quanto 6bvios: isso € um passo, ndo é uma esfregada ou uma marcha qualquer, entdo ele vai
sobrar, ele vai aparecer. As coisas que ndo sdo muito bem definidas, que ficam meio chochas, meio vagas,
acabam morrendo porque a pessoa vai estar ouvindo e ela ndo pode perder a atengdo do que ela esta

assistindo por causa de um som esquisito. E entdo ele cai.

Rosana: Vocé tem algum projeto favorito?

Guta: Eu tenho alguns...Eu tenho trés por enquanto que eu consigo pensar... 4 vai... Posso pensar em

quatro?

Rosana: Nao. Trés!

Guta: Longa foi “O Palhago”, porque a gente teve muito tempo e foi extremamente divertido. A gente
teve tempo, teve apoio pra se divertir, teve apoio pra criar e pra imaginar coisas que a gente normalmente
nédo teria. O que todo mundo fala: ai que bobagem aquele “fium fium ”! M as a gente nunca tinha usado! A
gente pode experimentar! Podia fazer 0s “fium fiums” porque tudo era cabivell
Ai teve a animacdo “As aventuras do avido vermelho”, que foi magico fazer um ursinho e um bonequinho

de madeira curtindo a vida loca. E ai... Eu posso falar dois curtas! Porque eu falei dois longas!

Rosana: Ta...

Guta: O outro curta que a gente fez foi o “Tem pestade”, que ¢ lindo ¢ também foi uma animag¢do em que
a gente teve espaco pro foley sobreviver porque ndo tem nem dialogo, entdo foi muito legal. E o outro foi
o “Amores Passageiros”, que foi bem divertido fazer. A gente fez passos no esgoto dentro de uma bacia

de dgua, o olhinho de uma morta abrindo.

Rosana: Qual o som mais dificil ou interessante que vocé desenvolveu até hoje?



Guta: Foi a neve, né? Porque a gente nunca tinha ido a algum lugar, nunca tinha escutado o som da neve,
entdo foi: vamos ouvir o que é um som de neve de banco de som, vamos ouvir o que é o som de neve de
outros filmes, e vamos perguntar para as pessoas que conheciam neve se aquilo que a gente fez tinha som
de neve. Acho que sem dlvida foi a neve, porque tinha a dificuldade de nunca ter ouvido a neve. Eu
nunca ouvi um ET, mas qualquer coisa que eu fizer é cabivel pra um ET. A neve existe.
O ursinho também foi dificil mas o ursinho foi bom. Ndo tinha nenhum tipo de cobranca de “tem que ser

»

assim foi dificil, mas era o que a gente quisesse, porque o som do ursinho andando nédo existia.

Rosana: Vocé possui algum caso sonoro interessante? Curiosidades de bastidor?

Guta: Tem o causo “Jean Charles”. O diretor pediu os sons do Jeans Charles escutando os tiros entrando
dentro dele. Entdo foi o dia da feira. Um dia em que existia eu, a Rosana e a Fernanda (Nascimento) la no
foley. O Luiz comprou melancia, comprou erva doce, a gente cozinhou macarrdo, fez gelatina, comprou
um frango. Foi bem divertido. A gente foi testando o som de cada coisa, o som da faca entrando na
melancia depende da largura e de qudo pesada é a faca, o frango vocé ndo deve esmurrar, porque ele tem

pequenos 0ssos que podem furar sua mdo, o macarrdo voa na hora que vocé bate nele.

Rosana: E esses sons vocé guardou?

Guta: Sim, esses sons todos nés guardamos porque fez muita sujeira, tinha sangue pela sala, macarrdo,
sementes... Parecia que tinha acontecido algum a desgraca na feira! E as faxineiras ndo gostaram muito de
limpar e nem a gente, entdo a maioria desses sons a gente gravou e usa um pouco, a gente acaba roubando
uma coisinha ou outra daquela bagunca toda porque ndo é vidvel sempre fazer isso. Quem dera que

fosse...

Rosana: Tem m ais coisas que vocé guarda?

Guta: A gente tem um banco de coisas simples pra caso alguém que esteja trabalhando em algum projeto,
esteja fazendo alguma coisa rapida, precise. Por exemplo: um monte de gente batendo palma, batendo
palma em ritmo de aniversario, alguns passinhos de multiddo, geladeira, uma garrafa abrindo, essas coisa
que sdo simples e que precisa ter a médo, a gente mantém esse banco pra quem estiver fazendo outra coisa

ndo precisar parar a gente pra gravar aquilo

Rosana: E como é a sua relagdo com as etapas posteriores?

Guta: Eu procuro assistir pelo menos um rolo da pré-mix do foley ou toda se tiver tempo. E pelo menos ir
em um dia da mixagem do foley. As vezes da tempo de acom panhar as outras coisas também , ir em varios
dias da mixagem . M as eu procuro ir pelo menos um dia, ndo s6 pra ficar palpitando pro foley sobreviver,
mas também pra ver como ficou. Como um aprendizado meu. Pra ver o que sobra o que ndo sobra, o que
td bonito o que ndo ta bonito, o que eu tenho que melhorar, o que ja esti com um som bonito. M as é mais

praum aprendizado do que para palpitar.

Rosana: Vocé jAmudou o jeito de gravar depois de ter ido a uma mixagem ?



Guta: Muita coisa eu acabo achando ruim e repenso em como fazer. Ndo sei te dizer o que eu ja mudei,
mas com o tempo eu repensei bastante coisa, de como eu tava fazendo e como estava soando. M as ndo sei
te dizer o que eu fiz ou ndo fiz... Sei l4&, mado! Antes sobrava mao! Pra que tanta m4ao? Entdo menos mé&o,

era uma bobagem fazer tudo aquilo de méos,

Rosana: E a edicdo? Como vocé trabalha a edicdo quando vocé pega o material que vocé mesma

gravou? Vem muita coisa? M uita opcao?

Guta: A gente ndo costuma deixar muita opcdo ndo. Se deixar alguma opcédo ela fica mutada, pra caso de
coisas muito dificeis de ter sincronia, coisas muito rédpidas, entdo a gente acaba deixando uma opcédo no
maximo. Esse negécio de optar muito... S80 muitos sons, é uma sessdo muito grande, e se vocé ficar com
mil opcdes vocé fica louco e ndo termina aquilo nunca. Sem contar que muitas vezes vocé acabou de
editar um som e s6 entdo vocé vé que lda em baixo, escondido no abismo, tinha m ais uma opcédo e tava
bonita... Entdo pra ndo perder tempo, ndo tem tanta op¢do. E valeu ou valeu. E melhor refazer na hora do
que deixar “n” sonzinhos: esse o sinc do comeco da melhor e esse é o final que é bom. N&do. Ou vale ou
ndo vale. Tem muito som, e eu acabado deletando alguns quando dou o play, quando vejo a bagunca que
td aquilo. Hoje eu ja mexo um pouco em volume, j& mando algumas coisas mais baixas ou mais altas,
sons complexos tem varias pistas, uma briga tem um milhdo de pistas, e a gente tenta organizar, ja nivela
em volume pra ver quem sobrevive mais que o outro. Antigamente meu sinc era de 3 ou 4 frames, hoje eu

ndo td tdo precisa assim.

Rosana: Com o0 que voCé se preocupa pra entregar pra mixagem a sua sessdao editada?

Guta: Organizagcdo é a primeira coisa, me incomoda muito sessdo com cada coisa numa pista, coisas que
ndo tem nada ver uma com a outra, eu acho que se o mixador comecga a ouvir, quer mexer em algo e nédo
acha, e ele ja mixou didlogo, j&4 mixou ambiente, jA4 mixou efeitos... Cara... Ta no fim do processo, as
coisas estdo com pouco tempo, ele ndo vai ficar procurando uma méadozinha ou um pezinho. Tem que
deixar tudo o mais organizado possivel. Na edicdo mesmo eu acabo remarcando algumas coisas pra
refazer, que eu ache o som ruim e eu quero entregar esse som m ais bonito. E dou um tapinha hoje em dia

em volume.

Rosana: Vocé consolida ou bounceia coisas?

Guta: Ndo, nada. Ndo coloco nenhum plug-in, ndo processo nada, vai tudo cru. No méaximo o volume, é a

Gnica mexida.

Rosana: Dentro do seu estudio, quem foi o responsavel por estruturar o foley?

Guta: O Luiz Adelmo. Ele chegou na Casablanca e pediu pra ter um espaco pro foley, e reformaram e
fizeram todo o chdo e a nossa salinha da bagung¢a. Eu acho que ele foi muito confiante em deixar tudo
aquilo na nossa maéao, ele apostou na gente bastante, porque aqui em sdo Paulo sdo poucos estddios, aqui
no Brasil sdo quase nada de estidios, entdo ele foi bem corajoso e ele confiou muito na gente pra ter

aquele espaco.



Rosana: Além dos longas e dos curtas, em que projetos vocé tem trabalhado?

Guta: Hoje aparecem muitas séries de TV, que é o que estd na moda aqui no Brasil, por causa de leis de

incentivo e tudo mais, eu até faco... As vezes eu edito ambiente, efeito e didlogo, ndo que eu adore...

V arias vezes apareceram curtas pra gente fazer do comeg¢o ao fim, tirando a parte de mixagem que a gente

ndo fazia, nem a musica. M as sdo mais projetos de tv, séries de tv que acabam tendo pouco foley, mas

tem .

Rosana: Quais as suas perspectivas para o futuro da profissdo?

Guta: Dificil. Eu mal vejo um presente nisso! (risos) De quando eu entrei na Casablanca até agora,
parece que as coisas estdo acontecendo ao contrario, por mais que apare¢cam muito mais producdes, as
verbas sdo muito menores e tem aparecido muito programa de tv, e as séries ndo investem tanto no som,
consequentemente tem pouco foley. Eu né&do sei qual é o rumo disso, qual é o espaco que a gente tem, m as
eu continuo batendo cabega, insistindo, eu espero que tudo melhore e que a gente tenha mais visibilidade.
Gente, precisa do foley! E muito comum chegar um diretor de um longa ld e perguntar: mas o que é foley?
M as eu espero que a gente tenha mais espaco, porque de quando eu comecei até hoje ja descobri muito
m ais coisas, jA apareceram muito mais coisas, as pessoas tém muito mais interesse. E eu espero estar

trabalhando no Skywalker dagui a alguns meses. M as essa parte a gente corta.

Rosana: E possivel viver de foley no Brasil?

Guta: E possivel sobreviver de foley no Brasil, mas viver... Acho que vivendo de som, vocé nunca vai

ficar rico, se vocé quer ficar rico ndo vai fazer som, vai fazer foto, vai fazer qualquer outra coisa. Ndo ¢

um a area pra se ficar rico. M as por enquanto eu acho que da pra sobreviver.

Rosana: Como é a sua relacdo de trabalho com a Casablanca?

Guta: Eu sou prestadora de servigo, mas ndo recebo por projeto. Eu acabo recebendo por més,
independente do que aparecer, se ndo tiver nada pra fazer ou se tiver um bilhdo de coisas pra fazer. Eu
tenho uma renda fixa. Tanto que quando aparecem coisas pra editar efeito, eu acabo fazendo se ndo tenho

foley pra fazer. Eu ndo sou uma funcionaria, mas vivo como.

Rosana: E vc pega freela também ?

Guta: Sempre que tem tempo. A gente acaba tendo amor pelos projetos dos amigos, que as vezes nem

sdo freela, é s6 aquela ajudinha. Se aparece alguma animacédo bonitinha... Tudo pra aumentar a renda, né?



